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CAMINHOS DE UM PATRIMONIO SIMBOLICO MARGINALIZADO:
A ROTA MUSEOLOGICA DO CANGACO.

Luan Vinicius Carvalho De Almeida*

Resumo: O cangaco foi um fendmeno social ocorrido no sertdo brasileiro no final do século XIX,
tendo grande destaque na década de 30 do século seguinte devido a atuacdo de grupos vistos como
bandidos por parte da populacdo do nordeste. Virgolino Ferreira da Silva, vulgo Lampido, foi o lider
gue ganhou mais destaque pela resisténcia, disciplina e organizacdo de seu bando, sendo
posteriormente bastante estudado. Esse grupo era constituido de homens e mulheres que estavam
insatisfeitos com uma ordem social estabelecida devido as desigualdades e injusticas econémicas da
época em que viviam. Assim, esse artigo objetiva identificar os possiveis locais para construcdo de um
circuito expografico do cangaco que englobe os estados nordestinos do pais e que discuta esse
patrimonio cultural muitas vezes marginalizado. Acredita-se que o processo de musealizacdo dos
locais e das celebracdes que ocorrem como a missa dos vaqueiros, por exemplo, podera fortalecer e
valorizar ainda mais a cultura popular nordestina e sertaneja.

Palavras-chave: Cangago; Rota; Musealizagdo; Patriménio simbdlico; cultura popular.

Abstract: The “cangaco” was a social phenomenon occurred in the Brazilian backlands in the late
nineteenth century and highlight in the 30 of the next century due to the action of groups seen by part
of population as villains throughout the northeast of the country. Virgolino Ferreira da Silva, aka
Lampido, was the leader who gained more prominence because of his strength, discipline and
organization of his band subsequently been intensively studied. This group was constituted of men and
women who were dissatisfied with a social established order due to the inequalities and economic
injustices of the period in which they lived. Thus, this work aims to identify possible sites for building
an expografic circuit of cangaco covering the northeastern states of the country and to discuss this
cultural heritage often marginalized. It is believed that the musealization process of local and
celebrations that occur as the cowboy mass, for example, could fortify and valorize even more the
northeastern backlands popular culture.

Key-words: cangago; route; musealization; symbolic heritage; popular culture.
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Introducéo

O cangaco foi um fendmeno social ocorrido no fim do século XIX e inicio do século
XX, na regido do semiarido do nordeste brasileiro, e ficou conhecido por sua caracteristica de
revolta contra o sistema econémico e social da época que desfavorecia os mais pobres.
Composto por homens e mulheres, esses bandos percorriam toda a regido do sertéo realizando
saques e assaltos, mas especialmente definindo uma posicdo de revolta contra o sistema
estabelecido.

No Brasil, esse periodo é marcado por uma série de injusticas econdmicas e politicas,
onde diversas revoltas ocorreram principalmente pela ditadura estabelecida em toda a Era
Vargas. Além disso, o poder continuou concentrado nas maos dos ricos fazendeiros o que
ocasionou contestacdes dos trabalhadores pobres daquelas fazendas sobre aquela forma de
administracdo de terras e de riquezas produzidas que enriqueciam apenas 0s grandes
fazendeiros.

Dessa forma, os cangaceiros ocuparam um importante papel de disputa social, e 0s
lugares que tem registro de sua passagem nessa delimitacdo geografica ganharam
posteriormente a designacdo de lugares de memdria. Nessa geografia, entre outras coisas,
encontram-se rotas de passagem dos cangaceiros que se tornaram atualmente pontos de
memoria desse fendmeno.

Ao identificar os lugares de passagem desses bandos e perceber o cangago como um
patrimdnio cultural, devido seu valor historico no cenario cultural do nordeste, sendo assim
uma marca dessa historia e memoria, poderemos discutir os processos de patrimonializacdo
em relacdo as rotas nos estados nordestinos com a presenca desse fendmeno que ja foi muitas

vezes marginalizado.

O cangaco e sua caracteristica de resisténcia
Segundo leda Lebensztayn (2009), a palavra cangaco, em sua raiz, vem de canga e

“estd atrelada a esfera do trabalho de vaqueiros. Significando também ‘pau assentado nos
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ombros para transportar objetos’, remete ao fardo de armas objetos que os cangaceiros,

némades, carregavam” (LEBENSZTAYN, 2009, p. 135). Rastreando a origem das palavras
“cangaceiro”, “bandoleiro” e “bandido”, a autora afere que a semelhanca entre cangaceiro e
bandoleiro € o fato deles carregarem bandola, cinto do qual pendem cartucheiras de pdlvora o
que evidencia a existéncia do que ela considera ser um circulo vicioso, da ordem do trabalho
explorado, do banimento, a esfera da violéncia.

Dessa forma, o cangaco é compreendido como um movimento que tem como
caracteristica principal a relacdo com os poderosos homens donos da terra, a existéncia de um
clima semiarido com periodos de seca constante e uma paisagem social de desolacdo. A
pesquisadora Elise Grunspan-Jasmin (2006), recorrendo a documentos antigos, identifica que

O cangaco em geral é um brado de revolta, um movimento impulsivo de
defesa das victimas de prepoténcias e injusticas. O pobre sertanejo,
perseguido por governos corruptos e prepotentes, victima de autoridades
ignorantes e brutaes, julgados por magistrados venaes, sendo naturalmente
bravo, recorre ao seu braco forte, para supprir a justica inexistente de seu
paiz. Em geral, sdo filhos que vingam a morte do pai ou de irmaos,
trucidados por uma policia de sicarios. Sdo victimas de esbulhos que
reivindicam pela propria forca os direitos que lhes deviam ser outorgados
pela lei (ROCHA, apud GRUNSPAN-JASMIN, 2006).

Para Sarah Lima Batista (2012), o cangaco é formado por bandos de pessoas armadas
que podiam ser parentes do coronel local, jaguncos, e o cabra ou cangaceiro manso,
comumente identificado como um morador comum que se comprometeria em defender o
proprietario de terra, em troca de trabalho nesta e de protecao.

O cangago seria entdo considerado um fenémeno banditista como explica José Bezerra
Lima Irmdo (2014) ao diferenciar o que é bando e quadrilha. O bando atuaria nas zonas rurais
e a quadrilha (com mais de quatro integrantes) nas zonas urbanas. O cangaco viria do termo
bandido, derivado de bando, de onde surge o banditismo caracterizado pelo autor como um

fendbmeno universal.
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Mais que um simples fendmeno caracterizado pela atuagdo de homens
armados que saqueavam fazendas, vilas e cidades do Nordeste, 0 cangaco
representa na verdade uma manifestacdo coletiva tipica de luta de classes
gerada nas caatingas, de forma espontanea, do povo analfabeto e pobre
contra 0 dominio absoluto do coronel igualmente analfabeto, porém rico e
prepotente, embora tal manifestacdo ndo tivesse um objetivo definido, ja que
[...] ndo tinha consciéncia social e ndo seguia nenhuma orienta¢do
ideoldgica, mas apenas o sentimento de revolta (IRMAO, 2014, p. 21).

Assim ap0s o periodo de existéncia do grupo de Lampido os registros sdo dos mais
variados, tais como “ensaios biograficos, estudos historicos e sociologicos, romances, artigos,
reportagens, depoimentos, além de vasta literatura de cordel” (IRMAO, 2014, p. 23).

A diminuicdo da atuacdo dos bandos ocorria com a chegada das chuvas que propiciava
um reestabelecimento na oferta de géneros alimenticios o que garantia o sustento econdémico
da populagdo com um todo. Luiz Henrique Cascelli de Azevedo (1998) explica que as
condi¢des climaticas interferiam nas condicdes econdémicas do sertdo como um todo. Com as
chuvas havia mais oferta de produtos e isso amenizava os conflitos sociais, em contrapartida,
nos periodos de seca ocorriam mais ataques dos bandos. Uma desorganizacdo econémica,
provocada pela seca, gerava conflitos bastante frequentes entre os abastados e 0s mais pobres,
chegando ao ponto de matar por pouco.

Era comum o fato das pessoas migrarem de uma regido mais afetada pela seca para
outra ndo tdo afetada. Entretanto, os menos favorecidos sofriam ainda mais porque eram
afugentados para ndo dizimarem as poucas reservas de alimentos e agua disponiveis. Nesse
cendrio, alguns grupos de retirantes ganharam destaque pela pratica de pilhagens e saques
(AZEVEDO, 1998).

Motivados pela propria condi¢do de miséria que viviam, um tipo de resisténcia tomava
forma nesses bandos por meio do uso de forca e violéncia. Assim, eles passaram a ter uma
organizacdo solida e estratégias de luta eficientes especialmente para ndo serem presos em

suas atuagOes. Historicamente o que se passava no entorno social do Brasil naquele periodo e
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que como com uma mola propulsora impulsionou o cangaco no Nordeste na década de 307,

estava fortemente ligado aos fatos sociais e politicos.

Entretanto, distante de ser um movimento uniforme, no cangaco hé periodos marcados
pela organizacdo de bandos também a servico dos coronéis que queriam proteger suas
fazendas e terras e 0s cangaceiros eram contratados para prestarem esse tipo de servico.
Contudo, houve tempo em que esses bandos tornaram-se independentes, 0 que gerou um
cenario de luta armada. O cangago, naquele momento, ndo apenas lutava e resistia por
motivos de fome generalizada em periodos de seca, mas também contra as injusticas que
ocorriam com a populacdo mais pobre.

James Scott (2011) afere que a resisténcia estava diretamente ligada ao embate entre
classes sociais. Havia naquele cenario arido uma recusa em atender as diversas demandas
feitas pelas classes superiores como a protecdo as fazendas, servicos domeésticos exploratorios
e ou trabalho na terra. Portanto, tais demandas e reivindicacdes — entendida aqui como recusa
— tém normalmente a ver com 0 que motiva a relacdo da luta de classes, ou seja, a apropriacao
da terra, do trabalho, dos impostos, das rendas, etc. Portanto, a resisténcia dos cangaceiros
tinha o intuito de conquistar ganhos sociais imediatos.

Maria Isaura Pereira de Queiroz (1982) aponta como destaque de resisténcia a figura

de Virgolino Ferreira da Silva, vulgo Lampi&o?, um dos lideres mais conhecidos dos bandos

! Na década de 30, o Brasil enfrentava um periodo de transigdo: A Revolucdo de 1930; Movimento de
oligarquias que nfo se beneficiavam com a politica “Café-com-Leite”, marcou o inicio de uma década de
mudangcas para o Brasil. Com a Revolugdo, foi possivel a ascensdo ao governo nacional de um representante do
Rio Grande do Sul: Getdlio Dornelles Vargas, assumindo um governo provisorio que futuramente, através de um
golpe, se consolidaria até seu suicidio em 1954. O levante comunista de 1935 tinha por objetivo depor Getdlio
Vargas e implantar um governo comunista no Brasil, tendo como lider da revolta Luis Carlos Prestes. Porém a
revolta fracassou, sendo reprimida terrivelmente pelo governo Vargas, que aproveitando a ameaga comunista
implantou o Estado Novo em 1937, suspendendo as elei¢Bes de 1938, alegando ndo poder haver uma eleicdo
com o Brasil em estado de guerra, assim efetivou-se a Ditadura Varguista, concentrando todos os poderes nas
mdos do presidente. Foi neste contexto nacional que o Banditismo Social ou o popularmente conhecido
“Cangago” teve seu auge, repercutindo ndo apenas regionalmente, mas também a nivel nacional, representando
mais uma ameaca ao governo ditatorial do periodo (BATISTA, 2012, p. 14).

2 Filho de José Ferreira dos Santos e Maria Vieira Lopes, conhecido como “Rei do Cangago”. Lampido nasceu
no sitio de Passagem das Pedras, atual municipio de Serra Talhada, mas sua data de nascimento é duvidosa,
enquanto alguns afirmam ter sido em 07 de julho de 1897, outros sustentam que foi em 04 de junho de 1898. A
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de cangaceiros, devido seu carater disciplinado, sua resisténcia nas lutas e a organizacdo de

seu bando e trabalha seu mito de origem chegando a delimitacdo geogréfica do cangaco, ao
que ela chama de “Poligono das Secas” (QUEIROZ, 1982, p. 15).

Tanto Serra Talhada/PE, como Triunfo/PE, Petrolina/PE, Piranhas/AL ou Poco
Redondo/SE e Mossord/RN, sdo lugares que registraram a passagem pacifica ou nao de
Lampido nesses territorios, sejam como trincheiras de resisténcia ao cangago ou como locais
que apoiaram as acOes dos cangaceiros, ou mesmo como cendrio de confrontos dos
cangaceiros com a volante, como explica Marcos Edilson de Araujo Clemente (2006, p. 44).

Fernando Sa (2014), em sua pesquisa sobre o cangaco no sertdo de Sergipe e Alagoas,
realizou diversos levantamentos cientificos nas cidades de Po¢o Redondo/SE, Canindé do Sé&o
Francisco/SE, Piranhas/AL, Olho D’agua do Casado/AL, Juazeiro do Norte/CE, Triunfo/PE,
Serra Talhada/PE, Paulo Afonso/BA e Poco Redondo/SE, e acaba apontando também essas
cidades como locais de agdes comemorativas em relacéo a figura de Lampido.

Logo, o autor explica que, de algum modo, nessas visitas realizadas e nas consultas a
jornais e livros, percebeu que em cada estado ou cidade na qual se registrou a passagem do
bando de Lampido, havia uma preocupacdo em demarcar na geografia a especificidade da
participacdo no fendmeno social do cangaco (SA, 2014, p. 286).

Assim, o recorte feito aqui passa por cinco estados, sendo eles, Pernambuco, Babhia,
Sergipe, Alagoas e Ceara, por onde o bando de Lampido passou e deixou marcas histéricas,
sejam elas através da memoria do povo ou mesmo dos jornais da época que faziam tal registro
da passagem dos cangaceiros por determinados locais, indicando essa preocupacdo em
registrar a passagem dos cangaceiros.

Os levantamentos feitos em pesquisas destacam até agora sete estados brasileiros com

atividades do cangaco?®, entretanto para esta pesquisa, o foco cai sobre os estados de Alagoas,

data de morte ndo tem tanta indistin¢do, o cangaceiro morreu na Grota de Angicos, municipio de Pogo Redondo,
em 28 de julho de 1938 (FILHO, 2014, p. 1).

% Os estados por onde o bando de Lampi&o passou contam com Alagoas, Sergipe, Bahia, Pernambuco, Paraiba,
Rio Grande do Norte e Ceara, sendo essa a contagem feita até o momento desta pesquisa baseado no
levantamento bibliogréfico realizado aqui.
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Sergipe, Pernambuco, Bahia e Ceard, por atrelarem de alguma maneira memorias sobre a

passagem do bando de Lampido.

Outras marcas sdo atualmente identificadas em museus e locais de celebra¢do, como a
Grota de Angicos, onde é realizada a missa do cangaco, fazendas de coiteiros que eram
utilizadas como refugio, entre outros espacos.

Assim, depois de delimitado o espaco geografico do cangaco como também alguns
motivos e consequéncias de sua passagem por determinadas cidades do sertdo nordestino,
tracaremos uma explanacdo sobre o que tange o patrimdnio e suas questdes, e também pelo
fato de que a simbologia que rodeia o0 cangaco na sua ética atual pode ser compreendida como
um patrimdnio relativamente interligado a identidade cultural do povo nordestino, assim

como uma marca registrada nos capitulos da hist6ria do povo brasileiro.

O patrimdnio simbolico do cangaco

Locais como a Grota de Angicos, entre outros lugares, se tornaram espacos de
celebracdo e de culto dessa memdria do cangaco considerada por muitos como um patrimdnio
cultural simbdlico. Tais eventos sdo destinados a rememorar a ideia de que o cangago se
constitui também como um elemento patrimonial.

O patrimdnio aqui discutido e que podemos chamar de marginalizado, segue a mesma
linha logica sobre o que ocorreu com o cangaco, também marginalizado hoje em dia e por
parte da populacdo da época. E por essa e outras ligacdes que se nomeia esse patrimonio dessa
maneira. E bastante valido, neste momento, discutir o conceito de patrimdnio. Para Mario
Chagas (2005):

O patrimdnio cultural se constitui a partir da atribuicdo de valores, funcdes e
significados aos elementos que o compfem. O reconhecimento de que o
patriménio cultural ndo é um dado, mas uma construgdo que resulta de um
processo de atribuicdo de significados e sentidos, permite avancar em
direcdo a sua dimensdo politica, econdmica e social; permite compreendé-lo

como espaco de disputa e luta, como campo discursivo sujeito aos mais
diferentes usos e submetido aos mais diferentes interesses (CHAGAS, 2005,

p. 1).
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Considerando esta constatacdo em relagcdo ao patriménio, Chagas (2005) ainda traz em
seu texto a ideia de que sempre serd encontrada a nocdo de patrimbnio que caracteriza o
conjunto de bens tangiveis, intangiveis e naturais a que se atribuem valores e sentidos em
determinado tempo. Porém, ainda de acordo com o autor, o patriménio “¢ terreno em
construgdo, fruto de elei¢do e campo de combate” (CHAGAS, 2005, p. 1). E levando essa
premissa para um entendimento mais plano sobre o patriménio e seu conceito,
aprofundaremos ainda mais essa no¢ao no decorrer do artigo.

Entretanto, segundo o Dicionario critico de politicas culturais (1997, p. 285), o
patrimonio cultural é o conjunto de bens moveis e imoéveis existentes no pais cuja
conservacao seja de interesse publico por [..] fatos memoraveis quer pelo seu valor
arqueoldgico ou etnogréafico, bibliografico, artistico.

Outra perspectiva € que Donizete Rodrigues (2012) explica que o conceito de
patrimonio no ambito cultural se resume ao “conjunto de bens, materiais e imateriais, que S&0
considerados do interesse coletivo, suficientemente relevantes para a perpetuacao no tempo”
(RODRIGUES, 2012, p. 4), no entanto essa interpretacdo de que os bens do cangago tem uma
importancia na historia da cultura e que podem ser patriménio, é bastante recente, tendo em
vista que no periodo em que existia ndo possuia tal significado, sentido ou relevancia para
alguma contribuicdo cultural da época.

Vale salientar o que seria 0 cangago sendo esse movimento de respaldo na identidade
cultural do povo do Nordeste. O que aqui se pretende mostrar € como 0 cangago pode se
tornar um patriménio da regido nordeste no sentido de que resquicios de seus simbolos e
signos moveram o imaginario da populagdo nordestina e brasileira. Assim, o conceito que
mais se adequaria ao caso do cangago sob essa Otica, seria 0 do autor Méario Chagas ao tratar o
patriménio como um lugar de conflitos, construgdo, de embates, situacBes estas em que o
cangaco se encontra inserido.

Essa mistura de simbolos e signos presente no legado deixado pelo cangago acaba se
estruturando como uma das forgcas motrizes geradoras da identidade cultural do povo
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nordestino, sendo também um legado histérico e cultural nessa memoria visitada devido a

realidade existente naquela regido. Dessa forma, Sarah Lima Batista (2012) nos explica que o
movimento pode ser compreendido como “pertencente a cultura imaterial, posto que esta
modalidade de cultura necessita inevitavelmente da memoria coletiva para existir”
(BATISTA, 2012, p. 16).

S&o, portanto, legados que percorrem a imaterialidade dessas manifestacdes do
cangaco na memoria e que tracam o paralelo com o que podemos atualmente chamar de
patrimoénio cultural ou patriménio simbdlico, constituinte também de uma identidade cultural.

Ao longo dos tempos, houve uma construcdo de discursos que se contrapunham até os
dias de hoje entre pesquisadores do tema, levantando o debate sobre a questdo dos
cangaceiros e cangaceiras serem herodis ou bandidos naquela realidade sertaneja e dentro do
imaginario nordestino, tomando-o0s, portanto, como patrimdnio cultural desse povo.

E comum que os bens do cangaco sejam interpretados de maneira equivocada nos
museus, como destaca Clovis Carvalho Britto em seu artigo sobre a as mulheres e a

musealizacdo do cangaco.

A andlise das trajetorias da musealizacdo das mulheres ferradas em Canindé
contribui para problematizarmos a relagdo entre memoria, museus e “eventos
criticos”, além dos desafios em torno da manipula¢do dessas narrativas. Do
mesmo modo, evidencia as diversas potencialidades — entre siléncios e
marcas — em torno da exposicdo de um mesmo fato. Esses recortes
relacionados a representacdo do cangago nos museus brasileiros contribuem
para o reconhecimento de questdes como a importancia da pesquisa e da
ética nos museus, juntamente com as possibilidades polissémicas a serem
utilizadas na construcdo das exposi¢cdes museoldgicas (BRITTO, 2016, p.
64).

Nessa pesquisa do tema, Britto (2016) também problematiza acerca dos objetos do
cangaco em museus e sobre as mulheres no cangaco e aponta que de acordo com José Murilo
de Carvalho, “os cangaceiros eram compreendidos, [...] como bandidos sociais que reagiam a
situacdo de desigualdade [...] no sertdo, mas que se utilizavam das mesmas taticas dos
coronéis, sobretudo a violéncia” (BRITTO, 2016, p. 54).
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A questdo torna-se mais complexa a ponto de ser possivel analisar o fato de que nesse

imaginéario popular, o cangaco ganhou espaco e gerou sentimentos de pertencimento a regiao
nordeste, além de ressoar na heranca cultural em suas mais diversas manifestacGes, sejam elas
materiais ou imateriais, encontrando ai as suas caracteristicas museolégicas sendo este objeto
uma fonte de pesquisa na area da Museologia e do campo do patrimbnio que expande-se
constantemente, podendo o cangaco ser identificado como patrim6nio simbdlico, intangivel e

cultural.

A proposta museoldgica: a construcdo de uma rota geografica para visitacao

Apos analise da obra Combates entre Historia e Memorias de Fernando S4, percebe-se
que 0 autor busca também pontuar algumas regides que possuem certa expressividade em
relacdo a Lampido e seu bando. Fernando Sa inicia sua jornada através dos confins de Serra
Talhada/PE e tal escolha ndo é aleatoria e nem por acaso, pelo contrario, o autor indica um
dos pontos de partida para desembocar no cangaco e sua forca atraves de Lampido.

O que possui de cangaco nesses espacos geograficos? A partir do ponto de vista da
construcdo de um patriménio simbdlico que é também muitas vezes marginalizado, volta-se o
olhar mais fortemente para Triunfo/PE que possui um Memorial do Cangaco, além de Poco
redondo/SE que tem a Praca Lampido e 0 Museu do Sertdo em Piranhas/AL. Esses locais sdo
0s principais apontados por Fernando Sa e intitulados como Museus de cangaco.

Cabe discutir também como se constituem as rotas geograficas com um carater ainda
museoldgico? para se pensar o patrimonio simbolico. Logo, um viés necessario e crucial para
0 entendimento e a pesquisa sobre a rota geografica do cangago, € justamente captar a
esséncia do que se entende por rota geogréfica e trabalhar na construcdo da produgdo da

mesma.

4 Para Cristina Bruno (2005) “museoldgico é o fendmeno (é quando este fato é identificado, percebido, ou seja: 0
museu)”. (BRUNO apud CURY). Logo, aqui, o que se chama de uma rota museoldgica ¢ uma rota identificada e
tendo o fendbmeno, no caso do cangago, como elemento constituinte.
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Na atualidade, as rotas revelam-se dos produtos mais procurados pelos
visitantes na industria turistica. Assim, na ética da oferta turistica, a rota (ou
itinerario) é vista como a producdo de um conjunto de atividades e atracGes
que estimulam a articulagdo entre areas distintas e servem de estimulo ao
desenvolvimento econdmico através do turismo (Briedenhann & Wickens,
2004 apud Maia, 2011). Trata-se, deste modo, de um processo ativo,
interativo e evolutivo, fundamental na area do turismo e do lazer, e que
necessita de uma programacdo meticulosa e de uma gestdo otimizada
(MAIA; BAPTISTA, 2011, p. 2-3).

A elaboracdo e constituicdo de uma rota geogréafica é complexa, principalmente no que
se refere a questdo do cangago, pois era um movimento de mobilidade constante, errante e
aparentemente, incerta. Assim, é capaz surgir uma nova perspectiva e nogdo de patrimonio

através da rota. Para compreender o conceito de rota, o ICOMOQOS, apresenta que:

O conceito de rota ou itinerario cultural é inovador, completo, complexo e
pluridisciplinar, pois contribui qualitativamente para a no¢do de patrimonio,
para a sua divulgacao e conservagdo, ao mesmo tempo que reforca o valor de
cada elemento que compde a rota e valoriza a comunidade local (ICOMOS,
2008 apud BAPTISTA; MAIA, 2011).

Entdo, como se pensar a construcdo da rota museologica do cangaco, do bando de
Lampido, através da producéo teorica e constituicdo de um roteiro que seja um fiel tracado
dos principais locais, ou lugares onde ha uma producao expressiva sobre o tema do cangaco?

Diversos aspectos devem ser considerados na constru¢do dessa rota museoldgica,
desde uma avaliagdo dos pontos listados como lugares de cangaco até planejamento e
organizacdo dessa rota. Dentre os locais que estdo selecionados para tal, Triunfo/PE, Poco
Redondo/SE e Serra Talhada/PE sdo lugares chave para esse processo. Uma davida que surge
dentro da selecdo desses locais é justamente observar a producdo que ocorre ali para tentar
problematizar o que se exercita da identidade do cangaco e suas celebra¢fes como uma forma
de delimitar na geografia o registro da passagem desses bandos.

Sdo exemplos de lugares que possuem acervo para essa rota o Museu do
Cangaco/Fundacgéo Cultural Cabras de Lampido em Serra Talhada/PE; Museu do Cangago e
da Cidade de Triunfo, em Triunfo/PE; Museu-Casa de Maria Bonita, em Paulo Afonso/BA,;
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Museu do Cangago, no Povoado de Alagadigo em Frei Paulo/SE; Memorial da Universidade

Tiradentes, em Aracaju/SE; Museu Histérico de Sergipe, em Sdo Cristévao/SE; Museu
Estécio de Lima, em Salvador/BA; Museu do Instituto Historico e Geogréafico de Alagoas, em
Macei6/AL; Museu do Sertdo, em Piranhas/AL.

Dos segmentos capazes de serem investigados sobre tais museus que possuem acervos
de cangaco, considerando os estados onde esses espacos museais estdo inseridos faz-se
relevante contextualiza-los para compreender a importancia da passagem e producdo do
cangaco nesses locais. Muitos dos indicios a serem encontrados nessas abordagens quanto a
rota, se revelara também a medida de uma busca meticulosa, profunda e uma pesquisa
bibliografica mais especializada sobre o tema cangago e rotas geograficas e processos de
musealizagio®.

Logo, esses espacos de consagracdo e fabricacdo de uma ideia de patriménio
simbodlico ressalta a preocupacdo atual das populacGes de delinearem esses lugares como
sendo de memoria, logo pontos geograficos memoraveis e significados atribuidos a esses
locais sdo indicativos para a construcdo dessa rota patrimonial e museoldgica.

Atribuindo esse valor de lugares de memdria, atualmente, e partindo da concepcao de
Pierre Nora sobre tal conceito, vale destacar o desenvolvimento da simbologia que envolve tal
memoria e que percorre 0 campo também do patrimdnio nessa compreensdo mais ampla do
que o cangaco representa hoje em dia. Entdo, o autor explica que tais espacos sdo lugares
capazes de gerarem efeitos sobre o material, o simbolico e o funcional, todas em graus
diversos e mesmo um espago aparentemente material, s6 se tornard de memdria quando a
imaginacéo investi-lo dessa aura simbolica (NORA, 1984, p. 21).

Portanto, essas estratégias dos processos de consagracdo dos lugares, celebracdes e
manifestagbes oferecem subsidios para fortalecer a ideia da cultura sertaneja como um

elemento simbdlico assim como foi 0 movimento do cangago. Como explica Sara Maia e

5 E um processo que se inicia com a selecio realizada pelo “olhar museolégico” sobre as coisas materiais, ou
seja, “[...] uma atitude critica, questionadora, capaz de um distanciamento reflexivo diante do conjunto de bens
culturais e naturais [...]” (CHAGAS apud CURY, 2005, p. 24).
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Maria Baptista (2011, p. 14), “as rotas museologicas sdo inovadoras e promovem a

interdisciplinaridade”.

Pois assim como o campo da Museologia, a proposta de uma rota museoldgica é
justamente possuir em seu cerne o interesse e o carater interdisciplinar. A partir dessa vertente
trabalhada é que novas formas surgirdo de maneira mais nitida na elaboracdo da rota do

cangaco.

A rota: museologia e tratamento patrimonial

De acordo com Xerardo Pérez (2009, p. 232), os itinerarios culturais devem
reconhecer a identidade patrimonial cultural e natural representativa de um dado local, ao
mesmo tempo em que procuram servir de elo entre visitantes e visitados. Assim, de tal modo,
as rotas museoldgicas que caracterizam especificamente um circuito que permeie um
patrimonio, dara poder de frui¢do para dentro dela.

Além de perceber o patriménio do cangaco como marginalizado pela questao de trazer
em seu cerne o estigma de um movimento banditista, sendo percebido, portanto, como um
movimento marginal por parte de estudiosos do cangacgo e de parte da populacéo, é bastante
provavel que algumas ressonancias ocorram no campo desse patriménio, devido
principalmente a falta de produces bibliograficas que debrucem um olhar diferenciado a esse
ambito das rotas, existindo apenas uma rota do cangaco feita na trilha da Grota de Angicos.

E uma rota museolgica aquela que potencializa os recursos socioculturais e
patrimoniais de um local ou de uma regido, integrando outras areas como a tradicdo, o
patrimdnio, a arte, 0s costumes, o artesanato, a etnografia e a historia (BAPTISTA; MAIA,
2011, p. 4), diferente do que ocorre nessa trilha do cangago citada acima cuja o Unico objetivo
é chegar ao local do massacre dos cangaceiros e cangaceiras. Para Sarah Vidal e Maria
Baptista (2011, p. 4), essas rotas museoldgicas sempre se associam a um tema e um
representativo de uma identidade dos elementos que a constituem, reconhecendo sua
identidade patrimonial, cultural e natural, proporcionando assim uma experiéncia e uma

vivéncia para os visitantes.



30
sebra

mus

A construcdo de rotas museoldgicas é uma das formas de colocar em prética a relagdo

entre a atividade cultural e a turistica. Podemos compreender que o que se entende por
museoldgico, segundo Cristina Bruno (2005), é o fenbmeno, ou seja, o fato identificado e
percebido, como pontuado acima, logo a rota museoldgica é uma rota cujo fenbmeno do
cangaco € identificado ali e cujo bando de Lampido tracou geograficamente esses pontos.

Mais do que uma simples rota turistica, uma rota museoldgica pode vir a ser o
testemunho de uma identidade (BAPTISTA; MAIA, 2011, p. 4). Porém mais do que uma
construcdo turistica desses sistemas de rotas, elas possuem um carater museoldgico, e nesse
caso se relaciona diretamente com a nocao de patriménio aqui discutida. A proposta da rota
do cangaco € importante para que se pense e descontrua alguns estratégias empreendidas em
relacdo ao tema que cristalizam uma versao do que foi 0 cangaco a partir desses lugares, e que
a Grota seria um elemento chave desse processo, demarcando um ponto final da trajetéria de
alguns integrantes do bando de Lampido.

Os patrimoénios simbolicos estdo a todo o instante se movendo, sendo transformados e
transformando quem o vivencia, fazendo assim com que a comunidade onde esteja inserida,
interaja diretamente com eles. No entanto, tal patriménio é antes de tudo, um meio para se
chegar a algo. Ele é o intermédio e busca ser um elo que una o seu contexto de memdria com
a atualidade do meio em que esta inserido.

Portanto esse ponto de vista se encaixa na ideia de movimentacdo e de rotagdo
constante, pois 0 cangaco também era um fendmeno com bastante movimento e mudanca de
lugar no sertdo nordestino. E assim como a missa do vaqueiro, manifestacdo do sertdo
nordestino, 0 cangago acaba por tornar-se elemento crucial na construcdo da sociedade

sertaneja. Para Janirza Cavalcante da Rocha Lima (1991):

Dentro da estrutura social sertaneja, o elemento mais representativo é o
vaqueiro, onde sua presenga € constante. Como analisar o sertdo sem estudar
0 sentimento e a realidade do vaqueiro, seu trabalho, sua vida, seu sofrer, seu
viver e seu morrer? [...] Polariza todas as injusticas e desmandos do seu
tempo (LIMA, 1991, p. 38).
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Desse modo, a missa do vaqueiro assemelha-se ao cangago no sentido de se tornar um

elemento simbdlico importante na construcdo de uma ideia de legado deixado no nordeste
brasileiro. Assim como o bando de Lampido é massacrado na Grota de Angicos, a missa do
Vaqueiro traz uma memoria bastante proxima ao fato, por ser realizada em um local de
assassinato de um vaqueiro, e isso pode aplicar-se aos locais aonde 0s cangaceiros e
cangaceiras chegaram a passar e deixar marcas representativas. E o sentido de celebracio dos
lugares que garante a possivel ideia de uma rota museoldgica que trabalha a memoria coletiva
de um povo.

Logo para Sara Maia e Maria Baptista “o desenvolvimento de uma rota museologica ¢
de tal maneira complexo que abrange diversos agentes (publicos e privados) no seu

N

planejamento, na sua organizagdo ¢ na sua gestao”. (2011, p. 4) E esses agentes, assim como
um puablico que vai até um espago museal, devem interagir e progredir no que se refere a
questdo da constituicdo de tal rota a ser proposta e desenvolvida visando uma contribuicao
para o campo do cangaco assim como do patrimdnio. As autoras defendem que “desta forma,
entende-se que uma rota museolégica deve contar uma historia e proporcionar uma
vivéncia/experiéncia” (BAPTISTA; MAIA, 2011, p. 4). Assim como se propde aqui com 0
cangago.

Consequentemente, inicia-se um trajeto primeiramente pensado por Sergipe, devido 0s
Gltimos anos do bando de Lampido no Cangaco terem sido pelo Estado, findando na Grota do
Angico, em Po¢o Redondo, que inclusive possui a Praca Lampido, em sua homenagem.

A rota museoldgica podera abranger esses principais pontos onde ha uma marca
historica do canga¢o em evidéncia, seja devido os objetos do cangaco que estejam por tal
local e que séo objetos de memdria, seja pelos espagos que cultuam esse tratamento para com
0 cangaco e Lampido.

Logo a rota museoldgica podera receber um tratamento patrimonial, levantando esses
principais pontos, no que se refere a questdo sobre o que existe de patrimdnio do cangaco por
essa determinada regido. Patrimdnio este no sentido de haver alguma possibilidade de
representacdo da memdria do cangaco e que faca parte de uma memoria que integra a



30
sebra

mus

identidade dos povos que possuem tal material, onde a celebracdo da memoria torna-se um

componente marcante na escolha desses espacos.

Consideracao Final

Por fim, no entanto, ha de se considerar que este artigo busca identificar possiveis
pontos geograficos para construcdo desse circuito expografico e museoldgico do cangaco,
englobando estados nordestinos do pais que justamente abordem e tratem do patrimdnio
simbdlico desse tema que é muitas vezes marginalizado pelo seu carater considerado de
banditismo.

Assim, para gerar uma provocacao inicial referente a construcdo do patriménio
simbdlico marginalizado, torna-se importante dialogar com teoricos da Museologia (quanto
aos conceitos de patrimonio) e tedricos que buscam trabalhar a questdo de rotas geograficas,
para que assim seja possivel pensar de forma mais elaborada uma rota museoldgica
delimitada. Aliando o que se tem de cangago nos estados a serem estudados, além das rotas ja
construidas, se faz relevante problematizar as rotas existentes a partir desta nova construcao
museal.

O processo de musealizacdo dessa rota, incluindo os locais e celebracGes que eles
abrigam, transforma-se em mais uma ferramenta capaz de fomentar e impulsionar a cultura
nordestina, como um elemento crucial na identidade cultural, assim como relevante elemento
simbdlico do pais.

O inicio de um projeto da rota museoldgica do cangaco, partindo de seus espacos
geograficos, busca provocar outros meios de modificar a dimensdo real e simbdlica do
cangaco, que por sua vez encontra-se na memoria coletiva do povo nordestino, ora como um
fenémeno simbolo das reivindicacdes de direitos de um povo, ora como um movimento de
bandidos, mas que fortaleceu e contribuiu para o que se conhece hoje como cultura popular

nordestina e sertaneja.
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