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O objetivo deste artigo é provocar uma reflexdo a respeito do papel das
instituicoes responsaveis pela guarda de cole¢oes de cultura popular,
tendo em vista o reconhecimento da importancia da insercao dos difer-
entes grupos culturais que integram a sociedade brasileira. Como refer-
éncia tedrica toma as proposicoes elaboradas durante a Mesa Redonda
de Santiago no Chile, considerada paradigmatica nas discussoes sobre a
funcao social dos museus. As cole¢oes da Missao de Pesquisas Folcldricas
de 1938 e a do Museu do Folclore Rossini Tavares de Lima, ambas sob a
guarda da Secretaria de Cultura da cidade de Sao Paulo, sao o mote para a
discussao da responsabilidade das institui¢oes publicas no trato com os

acervos de cultura popular.
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O estabelecimento de parametros internacionais para politicas de preservagao patrimonial
é resultado da dedicagao de diversas entidades e profissionais ligados a diferentes areas e de um
longo processo de discussdes, desde a Carta de Atenas em 1931 até a Convencao das Nagdes Unidas,
UNESCO de 2003. A Carta de Atenas, elaborada durante a Conferéncia realizada pelo Escritdrio
Internacional de Museus da Sociedade das Nagoes, teve como objetivo discutir a conservagao de
monumentos. No que se refere a Convencao da Organizagao das Nag¢des Unidas de 2013, trata-se
da ocasido em que foi criado o Comité Intergovernamental para Salvaguarda do Patrimdnio Cul-

tural Imaterial (CURY, 2004)*. Dentre as razdes para criacao do comité consta:

Reconhecendo que os processos de globalizagdo e de transformagdo social, ao mesmo
tempo que criam condigdes propicias para um didlogo renovado entre as comunidades,
geram também, da mesma forma que o fenémeno da intolerdncia, graves riscos de de-
terioragdo, desaparecimento e destrui¢do do patriménio cultural imaterial devido, em
particular, a falta de meios para sua salvaguarda (CURY, 2004, p. 372).

O Brasil sempre esteve presente nas reflexoes sobre bem cultural. Destaca-se, por exem-
plo, a participacao constante de inimeros profissionais brasileiros no Conselho Internacional de
Museus — ICOM, entidade fundamental para o estabelecimento de diretrizes internacionais para a
salvaguarda do patrimonio da humanidade e da constituicao do campo de estudos da museologia.
Desde a criagao do ICOM em 1946, registra-se uma consonancia das tematicas propostas sobre os
museus com a realidade politica e social de cada momento. Para nossos profissionais, foram de
significativa importancia a Conferéncia Geral em 1971 em Paris, cujos debates giraram em torno
do tema O Museu a servico do homem de hoje e amanhd, o papel educativo e cultural dos museus; e a

Mesa Redonda em Santiago do Chile em 1972. Esta Gltima, que tratou especificamente do pa-



pel dos museus nos paises latino-americanos, inicialmente estaria sob a direcao de Paulo Freire,
cuja indicagao fora barrada pelo delegado brasileiro junto a UNESCO por razoes politicas (VARINE,
apud BRUNO, 2010, p.39).2 Com apenas palestrantes latino-americanos, colocou-se em pauta os
contextos politicos e sociais dos paises em questdo e o quanto os profissionais dos museus esta-
vam apartados do universo em que suas institui¢oes estavam inseridas. Como resultado, os par-
ticipantes elaboraram a chamada Declaragdo de Santiago em que apresentam o conceito de Museu
Integral. Hugues de Varine, ao avaliar o encontro de 1972, identifica o cerne de dois fenémenos que

ocorrem em museus contemporéneos:

Se colocarmos a parte os museus “oficiais”, aqueles que chamamos na Franga “museus
de arte e de histéria”, que surgiram no século XIX e seguem as modas estéticas e intelec-
tuais do momento, e também os grandes museus cientificos de dimensdo ao menos na-
cional, os museus de hoje vivem dois fendmenos que estavam no embrido do movimento
de Santiago:

0 nascimento de museologias nacionais “incultas”, ilustrado pela multiplica¢do de
formacgdes universitdrias em Museologia, e de grupos locais de “jovens musedlogos” (al-
gumas vezes ndo tdo jovens!);

A multiplicacdo de museus locais, devida a iniciativa comunitdria, sem especiali-
zagdo disciplinar, e muitas vezes sem muito profissionalismo, mas levando em consider-
acdo a identidade e os projetos de um territdrio e de sua populagdo.

A nogdo de Museu como instrumento de desenvolvimento, desconhecida antes de 1972, é
agora largamente formulada e admitida. O mesmo ocorre com a nogdo de fungdo social
do museu. E também com a de responsabilidade politica do musedlogo (VARINE, apud
BRUNO, 2010, p.42) (grifos do autor).

A ideia do Museu como instrumento de desenvolvimento, evidentemente faz com que seus
profissionais tenham responsabilidade na execugao das atividades. A partir de premissas como
as elaboradas durante o encontro de Santiago, vimos difundir a¢oes educativas e de formagao
de publico nas institui¢des museoldgicas, tornando a mediagao um dos principais recursos para
cumprir a fungao social destes espacos culturais.

Hugues de Varine faz um recorte dentre os museus, excetuando aqueles a que chama de
‘oficiais’, para identificar o surgimento de espacos atrelados as suas comunidades de origem. Esta
divisdao, no entanto, nao pode desobrigar certas instituicoes de sua responsabilidade frente ao seu
acervo e aos grupos sociais que o originaram. Alguns aspectos pertinentes as agoes de salvaguar-

da e difusdo de cole¢des nao necessariamente estao de acordo com algumas politicas conquista-



das pelos sujeitos produtores de tais bens culturais. O trato com documentos, registros e objetos
testemunhos de parcela da populacao historicamente marginalizada, como os povos indigenas ou
comunidades tradicionais ou periféricas, se considerado sua responsabilidade social, ndo pode se
eximir de um didlogo que retome o espirito da ideia de museu integral - discutido em encontros
como o de Santiago do Chile em 1972.

Em maior ou menor grau, a tematica da cultura popular ou tradicional sempre esteve pre-
sente nos estudos sobre identidade brasileira. Renato Ortiz vé neste debate uma histéria que se
modifica ao longo dos anos, se molda as conjunturas sociais, articulando-se a grupos de interesse, e ds
vezes, até mesmo a utopias antagonicas (Ortiz, 1992, p.5). A ideia de diversidade cultural, hoje cel-
ebrada, esteve na base das teorias de intelectuais brasileiros, em especial daqueles que participar-
am da institucionalizacdo das Ciéncias Sociais no pais. As primeiras décadas do século XX sdo a
expressao da constitui¢ao do Estado brasileiro enquanto regulador da vida em sociedade por meio
de politicas publicas, inclusive no que diz respeito as primeiras a¢oes de prote¢ao patrimonial.

No final do decénio de 1930 é criado o atual Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN (sob o nome de SPHAN). A institui¢ao ndo incluia dentre suas finalidades, por
exemplo, os artigos para o registro do saber popular e suas manifestagoes tradicionais, como sug-
erido no anteprojeto para a instituicao elaborado pelo escritor Mario de Andrade enviado ao min-
istro da educacao Gustavo Capanema em 1936 (ANDRADE, apud IPHAN, 2002, p. 271). A despeito
da percepgao de que o poder publico brasileiro historicamente priorizou as acoes de preservagao
com foco nos bens imédveis, Mario Chagas nos sinaliza que, no campo da Museologia, no Brasil, a
nog¢do de patrimdnio, além de complexa, ndo esteve restrita ao edificado. Como exemplo, cita estudos
museologicamente organicos como os de Waldisa Russio Camargo Guarnieri, Maria Célia T. San-
tos, Maria de Lourdes P. Horta e Marilia Duarte e as preocupagdes de estudiosos nao estrutural-
mente ligados a Museologia como Gilberto Freyre, Darcy Ribeiro e Mario de Andrade (CHAGAS,
apud ABREU; CHAGAS. 2003, p.97 e 98).

No periodo de 1935 a 1938 - enquanto esteve a frente do Departamento de Cultura de S3ao
Paulo - Mario de Andrade, além de elaborar o anteprojeto para o IPHAN, executou agdes para-
digmaticas para o estabelecimento de diretrizes patrimoniais, sendo o maior exemplo o mapea-
mento de expressoes da cultura popular, realizado nas regioes do norte e do nordeste do Brasil:
a Missdo de Pesquisas Folcldricas de 1938. Esta viagem de pesquisa e registro da cultura brasileira
sintetiza o pensamento de Mario no que diz respeito ao rigor cientifico a ser adotado no trabalho
de documentagao para viabilizar futuros estudos e difusao do conhecimento. A colecado, trazida
pela equipe da Missao de 1938, possui uma organicidade que da qualidade e especificidade ao con-
junto, cada item conta com anotagoes sobre sua origem, funcao e descricao, vinculando objetos,

fonogramas, filmes e fotografias a seus autores e coletividades de coleta, além de informagoes do



contexto e realidade locais.3

Constituida por fonogramas, instrumentos musicais, indumentarias, utensilios domésticos,
objetos religiosos, fotografias, cadernetas de campo anotagoes musicais e documentos impressos,
a colecao da um panorama das expressoes culturais de comunidades do norte e do nordeste do pais
naquele periodo e permanece como um referencial nos dias de hoje. Com objetivo de constituir
um conjunto de registros para a Discoteca Publica Municipal criada em 1935 em S3o Paulo, foram
gravados, entre outros géneros musicais, cocos, solos de viola, tambor de mina, tambor de cri-
oula, cantos de trabalho, cantigas de roda, desafios e cantos religiosos; boa parte dos instrumen-
tos musicais e religiosos foi obtida ap6s negociacao com as autoridades policiais de Pernambuco,
estado com intensa repressao as expressoes religiosas afro-brasileiras. Segundo Waldisa Russio
Camargo Guarnieri, a criacao do Museu do Folclore da Discoteca Municipal fora uma novidade para
a época, pois até 1930, Sdo Paulo contava com o Museu Paulista, a Pinacoteca do Estado e, ndo ofi-
cial e fechado ao publico geral, o Museu de Arte Sacra da Clria Metropolitana (GUARNIERI, apud
BRUNO, 2010b, Vol. 1, p. 104).

Se as institui¢coes museoldgicas da década de 1930 ndo eram o que se pode chamar de museu
integral, as acoes de documentacdao como a realizada pela Missao de Pesquisas Folcloricas e os
principios museoldgicos presentes no pensamento de Mario de Andrade se afastavam dos tradi-
cionais museus voltados a celebrar feitos histdricos escolhidos por determinada parcela da socie-
dade e baseava-se no interesse pelo registro das expressoes culturais formadoras do homem bra-
sileiro. Ndo por acaso, suas propostas sao retomadas com frequéncia para fundamentar politicas
de protecdo patrimonial. A atual recorréncia ao pensamento de Mario de Andrade se da também
pelo fato do escritor lidar com o conceito de arte de forma ampla e préxima a ideia de cultura no
seu sentido antropoldgico, assim como o conceito de patrimonio artistico abranger o tangivel e o
intangivel (CHAGAS. 2003).

No que diz respeito aos principios apontados nas propostas de Mario de Andrade quanto a
preservagao da producao cultural brasileira, a cole¢ao originaria da Missdo de Pesquisas Folcldricas é
tomada como exemplar, também, por ela integrar uma proposta de politica cultural bem definida
como foi o Departamento de Cultura de Sao Paulo. Nao foi uma agao isolada de um modernista que
via na cultura popular a esséncia do homem brasileiro. Ultrapassava essa verdade, pois por meio
deste 6rgao publico - idealizado por um grupo de intelectuais que pensavam no papel do Estado
enquanto gestor da vida social — estabeleceu-se a estrutura da administracdao publica da cidade
de S3o Paulo em dreas tais como educagao, assisténcia social e planejamento. Nos primeiros anos
do Departamento de Cultura foram desenvolvidas acoes como a criacao da Discoteca Publica, da
Sociedade de Etnografia e Folclore, de bibliotecas, de 6nibus biblioteca e de parques infantis, da

transformacgao na programacao do Teatro Municipal e de uma série de concursos artisticos. Trata-



se também do periodo de institucionaliza¢ao das ciéncias sociais, com a criacdo da Universidade
de S3o Paulo (1934) e da Escola Livre de Sociologia e Politica (1933).

Sem se constituirem propriamente num museu, os conjuntos resultantes dos projetos
empreendidos pelo Departamento de Cultura permaneceram integrados ao acervo da Discoteca
Publica, atual Discoteca Oneyda Alvarenga, e, ao longo dos anos, passaram por momentos de val-
orizagao ou de esquecimento. A oscilagao entre prioridade e indiferenca, uma constante na ad-
ministracdo publica, associa-se aos interesses especificos de cada grupo dirigente e seu contexto
politico, cabendo aos agentes publicos de museus lidar com essa realidade. Foi o que fez Oneyda
Alvarenga para garantir a existéncia da Discoteca e dos conjuntos como o da Missao de Pesquisas
Folcloricas e da Sociedade de Etnografia e Folclore. Diretora desde sua criacao em 1935 até 1968
manteve, como possivel, o projeto inicial e trabalhou na organizacao e difusao do acervo. Em
relagdo aos registros da Missdo, sua sistematizacdao ainda hoje é a base para a recuperacao das
informacgoes; divulgou os resultados da viagem com a matrizagao dos discos, edicao dos filmes
(1945) e das publicagoes: Cole¢do Registros Sonoros de Folclore Musical Brasileiro, Melodias Registradas
Por Meios Ndo Mecdnicos e do Catdlogo Ilustrado do Museu Folclérico (ALVARENGA, 1946, 1948 1949,
1950, 1955).

Apoés a década de 1940, a colecao da Missao sé ganhou destaque a partir de 1982, quando da

transferéncia da Discoteca Publica para o recém-inaugurado Centro Cultural Sao Paulo.

A equipe técnica formada por Fldvia Camargo Toni, Marcelo Brissac e Mdrcia Fernandes
foi designada, em 1985, para realizar levantamento e catdlogo do acervo com vistas a seu
inventdrio. (...)

Apesar de moroso, em alguns momentos, o processo de preservagdo gerou o reconheci-
mento publico do conjunto de registros da Missdo. Em 2005 o Conselho Consultivo do IP-
HAN reconhece o Acervo Histdrico da Discoteca Oneyda Alvarenga, no qual estd integrada
a coleg¢do da Missdo, como Patriménio Cultural brasileiro e, em 2009, a cole¢do teve sua
candidatura aprovada como Patriménio Documental pelo Comité Nacional do Brasil do
Programa memdria do Mundo da UNESCO (CERQUEIRA, org. 2010, p. 8).

O interesse despertado pelos projetos desenvolvidos pelo Departamento de Cultura, junta-
mente com um momento propicio a museologia brasileira, viabilizou a valorizacao da colecao da
Missdo de Pesquisas Folcloricas a partir dos anos de 1980, muitas vezes ultrapassando a propria
Discoteca. Paralelamente intensificou-se a discussao sobre diversidade e cidadania, com expec-
tativas da quebra de fronteiras entre a chamada cultura erudita e a popular, contribuindo para a
inclusao e fortalecimento do protagonismo cultural de sujeitos historicamente marginalizados,
como os pesquisados pela equipe enviada por Mario de Andrade ao norte e nordeste do pais em

1938.



Algumas politicas publicas adotadas recentemente no Brasil exemplificam a tentativa de
incorporacao de diferentes sujeitos de direito, entre eles os produtores de cultura tradicional,
que nem sempre conseguem participar dos equipamentos publicos existentes, como ocorrem nas
iniciativas das proprias comunidades. Apesar de o Estado ser o responsavel pela implantacao de
politicas de insercado, essas agdes nem sempre repercutem nas institui¢des publicas que se man-
tém apartadas e isentando-se de sua funcao social.

A questdo que se coloca é: até que ponto as instituicdes, que guardam acervos de interesse
publico e que, de modo geral, sao estatais, podem se isentar da realidade em que estdo inseridas?
Questionamentos como estes viabilizaram as discussoes em torno do patrimonio cultural da hu-
manidade permitiram elaborar cartas patrimoniais e, num momento politico propicio, ao Brasil,
instituir o Instituto Brasileiro de Museus IBRAM, em 2006.

Com o titulo Da Missdo a missdo, o mddulo da linha histérica da exposicao Puras Misturas* -
mostra inaugural do Pavilhdo das Culturas Brasileiras, criado pela Secretaria Municipal de Cultura
em 2010, no Parque Ibirapuera em S3o Paulo - se prop0s a relacionar agdes voltadas a preservagao
da cultura popular brasileira e a missao institucional do novo equipamento municipal. A linha
histérica toma como marco inicial a Missao de Pesquisas Folcldricas de 1938, proposta e coorde-
nada a distancia por Mario de Andrade.

Resumidamente, os elementos eleitos como fundadores da missao do Pavilhao das Culturas
Brasileiras foram: recuperacao do espirito da acao pioneira de Mario de Andrade, na perspectiva do
reconhecimento da cultura popular como cultura viva, hibridizada, dindmica ocupando um espago
normalmente reservado para a dita cultura erudita; constituicao de um espago para encontros,
didlogos e pontes entre popular e erudito, como forma de demonstrar a existéncia de uma ali-
mentagao reciproca; compromisso do poder piblico municipal de S3o Paulo em assumir a respon-
sabilidade pela preservacao do patrimonio material e imaterial da cultura tradicional brasileira
(BORGES; BARRETO, 2010).

Sua implantagao foi motivada pelo atendimento a determinagao do Ministério Ptblico de S3o
Paulo para que a prefeitura da capital paulista abrigasse adequadamente e garantisse visibilidade
publica ao acervo do Museu do Folclore® — Rossini Tavares de Lima, colecao considerada na oc-
asiao em situagao de quase abandono e risco de deterioro. No decorrer das discussoes sobre o local
mais adequado para sua instalagao, desencadeou-se também uma reflexdo - entre os integrantes
do grupo delegado para elaboragdo da proposta institucional - sobre o perfil desta nova unidade
museolodgica e, naturalmente, sobre a pertinéncia da manutencao do nome Museu do Folclore.
Considerou-se que o conceito de folclore estava desgastado e nao mais daria conta do significado
da cultura produzida pelo povo brasileiro, assim como, relegava a um plano menor ou secundario

a arte popular e seus diferentes agentes. Avaliou-se também que a ndo utilizagdo do termo museu



para designar a nova institui¢do traria um alargamento da sua atuacao e identificacao do publico
como um local inovador no trato da representagao da cultura brasileira em toda a sua pluralidade,
distanciando-se da imagem de censo comum dos museus etnograficos.

Paradoxalmente, um equipamento cultural criado para preservar a colecao do antigo Mu-
seu do Folclore adota como principio as referéncias do mentor de outro conjunto, o da Missao de
Pesquisas Folcloéricas. Conclui-se que o pensamento de Mario de Andrade foi considerado mais
adequado ao contexto cultural e politico atual que, além de abrigar as cole¢des de cultura popular
pertencentes a Secretaria de Cultura, deveria tornar-se um Centro de Referéncia sobre a producao
e didlogo entre os diferentes segmentos culturais brasileiros, representantes de praticas tradicio-
nais ou contemporaneas. Ou seja, apresentar-se como um espaco vivo e dindamico, distanciando-
se do modelo tradicional de museu para guarda de objetos desconectados de seu universo cultural
e social, semelhante a visao atual sobre o termo folclore e o trabalho de folcloristas como Rossini
Tavares de Lima.

Aberto ao publico em 2010, o Pavilhao das Culturas Brasileiras limitou-se praticamente a
realizagao de exposicOes sobre as aquisi¢des de arte popular, arte indigena e design popular, ou
de artistas que trabalham com comunidades como Renato Imbroisi e MOnica Nador®. A producio
artistica priorizada pela missao do Pavilhao é apresentada por meio de eventos assinados por
aqueles que reconhecidamente dominam as estratégias de difusdo tradicionalmente adotadas
pelos museus: as exposigoes. Os curadores selecionam, interpretam e elaboram o discurso a ser
apresentado ao publico e, em que pese todas as dificuldades enfrentadas pela nova instituicao,
com excecao da mostra de abertura, as cole¢oes Rossini e Missao nado tiveram destaque nas agoes
de extroversao.

A despeito de todo avanco das discussoes sobre preservagao patrimonial e da inser¢ao dos
museus na realidade social a que pertencem, inovando no didlogo e mediacao de seu publico, deve-
mos nos perguntar se de fato as reflexoes sobre o papel dos museus, dentro ou fora das academias,
propiciaram uma transformacao, por parte de tais institui¢oes, em relagao aos representantes da
cultura popular. E; em que medida, os sujeitos das ‘minorias’ podem circular nos espagos reser-
vados para a arte institucionalizada, ou conquistaram espagos proprios para registrar e proteger
seus bens culturais?

Tomando como exemplo as cole¢des da cidade de Sao Paulo especificamente tratadas neste
texto, as da Missao de Pesquisas Folcléricas e a do Museu do Folclore Rossini Tavares de Lima, ver-
ificamos que, apesar das alteragOes conceituais, propositivas e mesmo da reformula¢ao da missao
das instituicoes museoldgicas, ha mais uma adequacao de discurso do que um rompimento de fato
de fronteiras ou de uma reorganizacao do campo de atuagao. O formato das exposicoes e das agoes

culturais estd, de modo geral, ainda apoiado em modelos tradicionais, como os projetos muse-



ograficos, mesmo quando atualizados os dispositivos expograficos, tais como a interatividade, a
acessibilidade e absorcao de novas tecnologias.

Podemos inferir que a postura adotada ao longo dos anos na condugao destas colegoes,
transformou-as em conjuntos de objetos que interessam mais a estudiosos, sem despertar muita
curiosidade aos que representam lutas por politicas publicas e agdes de protegao ao saber e fazer
tradicional. Os agentes publicos envolvidos poucas chances tém de refletir sobre a funcao social
das colegoes, limitando-se a trabalhar com agoes de conservacao e de mediagoes voltadas ao que
se atribui como formacdo de publico. A difusdo é reduzida a determinados recortes discursivos,
assinados por curadores especialistas, e a responsabilidade de sensibilizar e formar “publico”
é atribuida as atividades de mediacao. Uma exposicao que apresenta a producao cultural de um
grupo como de um outro distante de nds, apesar da atualiza¢ao do discurso ou tentativa de reflexao
da tematica, ndo necessariamente dialoga com os sujeitos da cultura representada.

Sem tomar como uma desqualificacdo dos trabalhos realizados junto as cole¢des aqui trata-
das, a pretensdo deste artigo é sinalizar o potencial existente nos conjuntos. Trata-se de recuperar
as motivagoes como as que levaram os profissionais envolvidos na gestagao do movimento da
Nova Museologia e repensar as responsabilidades politicas e sociais existentes nas acoes do co-
tidiano museoldgico, em especial dos equipamentos publicos.

Ainda ndo contamos com muitos espagos onde, além da preservacao, os proprios sujeitos
produtores definam o modo como sua obra deve ser difundida ou, no minimo, participar das di-
retrizes institucionais. Refletir sobre consideragdes como esta é fundamental para o estabeleci-
mento do papel dos agentes que integram as institui¢oes voltadas a salvaguarda das expressdes

culturais, cujo desempenho é significativo para a formulagao de politicas publicas.

NOTAS

1 A publicacao Cartas Patrimoniais, 2004, IPHAN organizada por Isabelle Cury, retine documentos,
referendos e cartas elaboradas como resultado das discussoes a respeito da preservacgao de bens
culturais, desde a década de 1930 ao ano de 2003.

2 Ha significativa bibliografia que demonstra o processo ocorrido durante o século XX, especial-
mente durante e apds Segunda Guerra Mundial, para consolidacao de instrumentos voltados a
preservacao do patrimoénio cultural da humanidade. Para ilustrar, podemos citar as seguintes
publicagdes: Cartas Patrimoniais, Isabelle Cury (org.), IPHAN, Rio de Janeiro, 2004; O Patrimonio
em Processo, Maria Cecilia Londres Fonseca, Editora UFRJ/MINC-IPHAN, 2005; Memoria e
patrimonio, ensaios contemporaneos. Regina Abreu, Mario Chagas (orgs.) Rio de Janeiro, DP&A,

2003; O ICOM-Brasil e o Pensamento Museologico Brasileiro: documentos selecionados Maria



Cristina Oliveira Bruno (org), Sao Paulo, Pinacoteca/ICOM, 2010.

3 Sobre a Missao de Pesquisas Folcldricas e o Departamento de Cultura de S3ao Paulo, podemos
destacar os estudos de Flavia Camargo Toni, Carlos Sandroni, Alvaro Carlini, Oneyda Alvarenga,
Elizabeth Travassos, Antonio Gilberto Ramos Nogueira, Roberto Barbato, Paulo Duarte, Carlos Ed-
uardo Sampietri, Vera Licia Cardim de Cerqueira, Sirlei Silveira, Telé Ancona Lopes. O acervo se
encontra na Discoteca Oneyda Alvarenga no Centro Cultural S3ao Paulo, Secretaria Municipal de
Cultura.

4 Exposicdo Puras Misturas - de 11 de abril a 14 de novembro de 2010. Curadora Geral Adélia
Borges, Curadora adjunta Cristiana Barreto, Co-curador Médulo Fragmentos de um dialogo, José
Alberto Nemer; Co-curadora Médulo Da Missao a missao Vera Licia Cardim de Cerqueira. Pavil-
hao das Culturas Brasileiras - Secretaria Municipal de Cultura - S3o Paulo.

>0 acervo do Museu do Folclore Rossini Tavares de Lima é composto por cerca de 13.000 itens en-
tre livros, documentos, objetos, audiovisual e fotografias de cultura popular. Iniciado por Rossini
Tavares de Lima, na década de 1950, para as comemoragdes do IV Centenario da cidade de Sao
Paulo e alimentado ao longo do tempo por resultados de pesquisas da Escola de Folclore.

6 Além da exposicio Puras Misturas, foram realizadas no periodo de 2010 a 2013 as exposi¢des:
Artes Plasticas curadoria de Alberto Nemer; ArteFatos Indigenas: curadoria de Cristiana Barreto
e Luis Grupioni; Design da periferia: curadoria de Adélia Borges; O rio S3o Francisco navegado por
Ronaldo Fraga; Autoria compartilhada, curadoria de Monica Nador; e IBIRA, curadoria de Renato

Imbroisi.
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